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A Redaccao do BOLETIM 3X22, a fim de cultivar
a pluralidade em suas publicacdes e estimular a pro-
ducao cultural, busca por producdes artisticas e/ou
intelectuais externas e independentes para divulgar
em suas paginas.

Se vocé quer divulgar artigos, ensaios, poesias, Cro-
nicas, fotografias, pinturas ou qualquer outro tipo de
producao cientifica, literaria e/ou artistica com um
formato que permita sua publicacdo em nossas pa-
ginas, envie um e-mail com o assunto “Colaboracao
- seu nome” para o endereco 3vezes22(@gmail.com.

A Redaccao
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evoluciao vem de revolver, verbo transitivo direto que significa virar pra
tras, para os lados, revirar-se, retorcer-se. Em astronomia, pode ser o mo-
vimento de um astro que retorna a um eixo da sua proépria orbita. Em

politica, um movimento de revolta contra um poder estabelecido.

Depois de explorarmos os manifestos e o espirito nacional, neste boletim amarramos
as pontas e embarcamos numa visita ao conceito de Revoluciao. Para esclarecer esse
dificil debate, convidamos e entrevistamos especialistas nesse conceito tio espinhoso
que ¢ a Revolucio. E se dizemos espinhoso, ¢ menos por estética e mais porque exis-
te uma grande polémica e disputa pairando sobre o termo hoje. Ha reinvidacoes da
palavra Revoluciao em todos os lados que observamos; formas méditas de se utilizar
o concelto, eufemismos... Isso chega a ser comico, mas ocorre atualmente uma Revo-
lucdo acerca da palavra “Revolucao”. Ha, inclusive, quem chame golpe de Estado de

revolucao, por exemplo.

Acreditamos que trazer a tona esse tema ¢, ainda, uma forma de dar voz aqueles que
sao silenciados ou esquecidos propositalmente nas narrativas histéricas. Debatemos
nestas paginas o processo pelo qual um evento é submetido até ser compreendido
como o surgimento de um novo estado revolucionario, além de questionarmos o teor
das revoltas populares e indagarmos se ¢é possivel falar realmente em alguma revo-
lucido no Brasil. Com 1sso em mente, nessa edicio do BOLETIM 3X22, trazemos trés
entrevistas que ajudam a perceber e entender as diferentes narrativas do termo Revo-
lucio. O prof. Angelo Segrillo entregou um panorama sobre a importante Revolucio
Russa. Ja os prof. Marcos Napolitano e Mauricio Cardoso comentam acerca da dita-
dura militar, um sobre a 6tica da memoria construida em torno do periodo, o outro
acerca da importancia da producao audiovisual tanto na ditadura quanto em proces-
sos revoluciondrios em outros paises. Aliado a 1sso, o historiador Danilo Nakamura
escreve um texto sobre as polémicas “Revolucoes Brasileiras”. Temos ainda, nesse
conglomerado, textos sobre o silenciamento da Revolucao Haitiana, sobre uma su-
posta Revolucao Simboélica que ocorre no Brasil atual e um ensaio sobre a Revoluciao
Caraiba. Existem muitas narrativas sobre Revolucio, como foi possivel notar nesse

preambulo. Acaso esta acontecendo mais alguma nos dias de hoje?

Giovane Direnzi e Norberto de Assis
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(Longa) Historia da
Independéncia

ENTREVISTA

COM ANDRE HERACLIO DO REGO

os dias 10 e 11 de setembro aconteceu na BBM o seminario

Oliveira Lima e a (Longa) Historia da Independéncia. Em en-

trevista ao BoLETIM 3X22, o0 diplomata e idealizador do semi-

nario, André Heraclio, fala sobre a figura de Oliveira Lima, o
principal historiador brasileiro do periodo da Independéncia.

3X22: Para comegar, quem foi Manuel
de Oliveira Lima e qual foi a sua contri-
bui¢do para a historiografia brasileira?

André Herdclio: Manuel de Oliveira
Lima foi um diplomata, historiador e
colecionador brasileiro (ndo obrigatoria-
mente nessa ordem), nascido no Recife
e criado em Lisboa. E considerado um
dos grandes historiadores brasileiros. E
o grande historiador da formag¢do nacio-
nal e da Independéncia do Brasil, como
afirmou, entre outros, o Prof. Carlos Gui-
lherme Mota. Sua vasta obra, entretanto,
nao se limita a esses periodos, e abran-
ge um arco historico que se inicia antes
do Descobrimento e vai até os inicios da
Republica, no que se refere a Historia do
Brasil, mas que contempla a Historia Ge-
ral, a critica literaria, a memorialistica,
as impressoes de viagem e até mesmo o
teatro.

Pagina 06

3X22: De onde surgiu a ideia de fazer
uma exposi¢do e um livro sobre o autor?

A.H.: Oliveira Lima completaria 150
anos em 2017. Seu sesquicentenario to-
davia nao foi objeto de muitas celebra-
¢oes, quase passou em branco. Estamos,
por outro lado, em pleno processo de co-
memoragdes do Bicentenario da Indepen-
déncia, pelo projeto 3x22, da Biblioteca
Brasiliana Mindlin. Sugerir a diretoria da
BBM um semindrio em homenagem ao
maior historiador da Independéncia pare-
ceu-me natural. E, com a grande recepti-
vidade com que o diretor e o vice diretor
da Biblioteca, Carlos Zeron e Alexandre
Saes brindaram a iniciativa, logo surgiu
a ideia de fazer uma exposicao que “ilus-
trasse” o semindrio, aproveitando o rico
acervo da Biblioteca e do Instituto de Es-
tudos Brasileiros. O passo seguinte, com
o apoio de Plinio Martins, foi reunir em

BOLETIM 3X22



livro ensaios pouco conhecidos de Oli-
veira Lima, transcritos de primeiras edi-
coes pertencentes a BBM, e com organi-
zagdo, notas e prefacio feitos por mim.

3X22: Sabendo da rica contribuicdo de
Oliveira Lima para a compreensdo do
Brasil quereverbera inclusive nas ideias
atuais sobre este pais, a que vocé atribui
as poucascomemoragoes a respeito do
sesquicentendrio de seu nascimento?

A.H.: Oliveira Lima ¢, na minha opinido,
um “sujeito oculto” da historiografia e da
sociologia brasileiras. Ele deixou segui-
dores, entre os quais se destaca Gilberto
Freyre, mas sua contribuicdo inovadora
nao foi muito valorizada pelas geracoes
seguintes. Talvez porque tenha se afasta-
do do Brasil, passando o fim da vida em
Washington. Neste contexto, vale notar
as diferencas entre o seu enterro € o das
duas outras grandes figuras da diploma-
cia brasileira da época, Joaquim Nabuco
e o bardao do Rio Branco. O enterro de
Nabuco em 1910 mobilizou a cidade do
Recife; por causa do de Rio Branco, o
carnaval do Rio de Janeiro em 1912 foi
inclusive adiado (ndo que os folides ndo
tivessem aproveitado para comemora-lo
duas vezes...). Ao de Oliveira Lima em
Washington, em 1928, compareceram
cinco gatos pingados. Esse esquecimento
no entanto vem sendo revertido aos pou-
COS, € NesSse Processo exerceram, € exer-
cem papel fundamental historiadores e
outros intelectuais do quilate de Carlos
Guilherme Mota, de Teresa Malatian, de
Arno Wehling e de Guilherme Pereira
das Neves — que participam do seminario
-, de Arnoni Prado, de Luis Costa Lima,
de Roberto da Matta e outros.

3X22: Ainda sobre as ideias de Brasil:
como Oliveira Lima compreendia o sen-
timento de nacionalidade? A corte era
representante da nog¢do de mesticagem

REvVOLUGAO

do povo brasileiro ou ele acreditava no
contrario?

A.H.: Para Oliveira Lima, a vinda da Cor-
te portuguesa para o Brasil, em 1808, ha-
via sido a responsavel, em tltima analise,
nao soO pela Independéncia, ao constituir
o ultimo elemento de um processo que
havia comec¢ado antes, com a crescente
importancia do Brasil em relacdo a Por-
tugal, como pela prépria formacao nacio-
nal, ao contribuir decisivamente — esfor-
¢o que foi coroado com a permanéncia
da dinastia de Braganca no comando do
Brasil até¢ 1889 — fato singular na Histo-
ria do Novo Mundo — para a manutengao
da unidade nacional. Isto ¢ a base para o
entendimento do Brasil como ele ¢ hoje.
Se as coisas tivessem ocorrido diferen-
temente, ndo seriamos hoje o Brasil que
somos, para o mal e para o bem. Nesse
contexto, Oliveira Lima considerava a
monarquia que se instalou e se perpetuou
durante quase um século no Brasil — re-
pito, fato singular da Historia do Novo
Mundo — como uma monarquia hibrida,
porque envolvia no fim das contas uma
instituicao tradicional europeia em um
novo ambiente, mas também mestica,
pois a base da sociedade era esta.

“Oliveira Lima ¢, na minha
opinido, um ‘sujeito
oculto’da historiografia e da
sociologia brasileiras (...) sua
contribui¢ao inovadora nao
fo1 muito valorizada pelas
geracoes seguintes”

Pagina 07



3X22: E possivel dizer, em sua opinido,
que ainda persiste muito do Brasil que
Oliveira Lima observou ha uma centena
de anos?

A.H.: Sim, apesar das crescentes mu-
dancas e da padronizacdo a que o mun-
do moderno nos obriga. E € por isso que
¢ necessario reestudar, e revalorizar sua
obra.

3X22: Afinal, passado 150 anos, o que
podemos celebrar acerca desse autor e
ator tdo importante para o pensamento
brasileiro?

A.H.: O grande legado de Oliveira Lima
¢ a visdo integradora que ele tinha da
Historia, fazendo uso das ciéncias entio
ditas auxiliares, como a Sociologia, a
Antropologia e outras; da Historia com-
parada, somente possivel pelo conheci-
mento amplo que ele tinha da histéria de
outras nagdes; e da sua convicgao de que
a Historia, ademais de ser uma ciéncia,
¢ também uma arte, e como tal deve ser
tratada. Isto se reflete também no estilo
que o historiador deve ter, 0 mais possi-
vel agradavel, elegante, e de facil enten-
dimento.

André Heraclio do Régo ¢ diplomata e historiador. Pos-
sut doutorado em Estudos Portugueses, Brasileiros e da
Alfrica Lusofona pela Universidade de Paris Nanterre.
Atualmente é pos-doutorando do IFB-USP.
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ao muitos os significados da palavra ReEvoLucAo. Essa gama de
acepcoes traz sempre davidas quando essa palavra é posta a tona.
Afinal, nos primeiros anos de nossa educacao escolar, vemos re-
volucao no sentido que Copérnico nos indicou la no século XV:
como um retorno de um corpo astral a um ponto da propria érbita - a
Terra faz uma revolucao todos os dias, por exemplo. Porém, na medida
que progredimos na nossa educacao, vemos outras formas de revolucio.
Nao sao raros os exemplos: Revolucao Francesa, Revolucao Russa, Re-
volucao Americana... Haja revolucao! Mas do que elas se tratam?
A revolucao, nas ciéncias humanas, principalmente, é mais do que um
giro de um corpo celeste; é um giro em favor de alguma mudanca na
sociedade. Revolucio, entio, pode ser definido como um movimento de
revolta contra um poder estabelecido, e que procura, mais do que tudo,
modificacoes profundas em stituicoes politicas. E nio para por ai, por-
que além de vermos revolucio marcada como um processo politico e
social, ela é uma palavra também usada para expressar mudancas cultu-
rais e artisticas, como nsercao de novidades estéticas que mudam nossa
percepcao sobre determinado assunto. A revolucio, enfim, é marcada
por algum tipo de mudanca.

Ha um grande debate sobre como caracterizamos se determinado evento
¢ uma revolucao. No Brasil, hd uma disputa semantica muito interessan-
te quando observamos como nossos movimentos de indignacao popular
e social foram rotulados: a grande maioria deles foram caracterizados
como “revoltas” e nao como “revolucoes”. Isso parece ser algo trivial em
primeira vista, porém esconde muito acerca de como observamos nossa
historia.

Além dessa falta de “revolu¢oes” no Brasil, existem diversas revolucoes
que ocorreram no mundo e nao sao comentadas. O principal exemplo
desse silenciamento é a Revolucao Haitiana, uma revolucao escrava
que libertou o povo do Haiti do colonialismo francés no final do século
XVIII para o XIX . Apesar de ser um evento de extrema importancia,
¢ raro encontrar alguém que tenha aprendido algo dessa revolucao na
escola - algo que nao acontece quando perguntamos sobre a Revolucao
Francesa ou Americana, que ocorreram no mesmo periodo.

Enfim, Revolucoes pairam o mundo desde seu icio. Constituem muitos
dos grandes momentos de mudanca na sociedade e foram importantes
palcos para discussoes sobre diferentes modelos de sociedade. Sabendo
disso, nessa edicao do Boletim 3X22 resolvemos, entao, rebelar um pou-
co o debate - ou seria revoluciona-lo?




Afinal, Quem Faz a
Revolucao?

A ENTREVISTA
COM ANGELO SEGRILLO

rofessor Livre Docente do Departamento de Historia da Uni-
versidade de Sdo Paulo, Angelo Segrillo concedeu entrevista ao
BoLETIM 3X22 sobre o importante termo Revoluc¢ao e sobre um
dos grandes eventos do século XX: A Revolucdo Russa. Como
aconteceu a Revolugao de 1917? Qual suas influéncias e seu legado? Ha

0 que comemorar nos dias de hoje?

3X22: Comegando pelo basico, o que é
Revolugdo e qual é a origem do termo?
Existe, por exemplo, alguma diferen¢a
entre revolucgado e revolta?

Angelo Segrillo: A evolugdo histérica
do termo “revolucdo” ¢ interessante e
paradoxal. Originario da astronomia,
onde descrevia movimentos regulares,
sem grandes perturbagdes, de astros ce-
lestes ao redor de outros (ou seja, um
movimento circular, ciclico em que algo
vai e volta ao mesmo ponto constan-
temente), na ciéncia politica adquiriu
um sentido quase que oposto, ou seja,
de uma mudanca profunda para outro
estado, para uma coisa completamente
nova, “sem volta ao ponto inicial”. A
tendéncia ¢ designar modificagdes qua-
litativas em sistemas politicos e sociais
com a cria¢ao de um novo sistema com-
pletamente diferente do antigo. Ou seja,
se distingue de outros conceitos como

“revoltas”, “golpes de estado”, etc. pois

Pagina 12

estes podem abortar, serem malsucedi-
dos ou simplesmente ndo trazerem nada
de novo, diferente, e sim apenas uma
mera “troca de guarda” nas liderangas
de um mesmo sistema sociopolitico. No
marxismo especificamente (que teve
grande influéncia na Revolucao Russa),
revolucdo significa a passagem (violen-
ta ou pacifica) de um modo de produgao
a outro (do feudalismo para o capitalis-
mo, do capitalismo ao socialismo, etc.)

3X22: Afinal, sabendo do debate clas-
sico nas ciéncias humanas sobre ac¢do
versus estrutura, sdao os atores politicos
que fazem a revolu¢do ou é a revolugdo
que faz os atores politicos?

A.S.: Se tomarmos como base o modelo
marxista de “revolu¢dao” (que influen-
ciou e guiou o curso da Revolugao Rus-
sa) esse debate ¢ paradigmaticamente
tratado na famosa frase de Karl Marx
em seu livro O 18 Brumario de Luis Bo-

BOLETIM 3X22



naparte: “Os homens fazem a sua pro-
pria historia, mas nao a fazem segundo a
sua livre vontade, em circunstancias es-
colhidas por eles proprios, mas em cir-
cunstancias imediatamente encontradas.
dadas e transmitidas”. Ou seja, segundo
o pensador alemao, os atores politicos
(e sociais) fazem sim a revoluc¢do, mas
sdo constrangidos em sua acdo ndo pela
revolucdo que estd ocorrendo mas sim
por todo o passado que pesa sobre eles.
Esta ¢ uma das razdes por que muitas
das revolucdes sdao “imperfeitas”, nao
conseguem concluir o proprio modelo
ideal pretendido: erros, preconceitos e
mesmo constrangimentos do passado
podem pesar sobre os proprios revolu-
ciondrios e impedi-los de levar a cabo
seu projeto como pretendido. Cabera,
entdo, as geragdes futuras, os “filhos
da revolucao” (sobre os quais ai sim ja
pesam as novas circunstancias da re-
volugao) desenvolver ou aperfeigoar o
projeto da revolugdo nas dire¢des ade-
quadas dentro das novas circunstancias.

3X22: Como e por que aconteceu a Re-
volug¢do Russa? Qual é a sua importan-
cia historica e social?

A.S.: As diversas correntes historiogra-
ficas se dividem sobre por que a primeira
revolucdo socialista aconteceu na Rus-
sia e em 1917. Simplificando muito uma
discussdao complicadissima, pode-se di-
vidir o debate em duas grandes corren-
tes: a estruturalista e a conjunturalista.
Os marxistas e outras correntes estru-
turalistas enfatizam as grandes contra-
di¢des estruturais pelas quais passava a
Russia e afirmam que por causa delas a
revolucdo 1a aconteceu. Pela chamada
“teoria do elo mais fraco”, a revolucao
socialista ndo ocorreria nem nos paises
do capitalismo mais forte (pois ali ele é
forte e resistente) nem onde ele ¢ mais

REvVOLUGAO

fraco, em paises de miséria total (pois
ai a populacdo faminta e analfabeta nem
consegue se organizar adequadamente,
com uma superpopulacdo desemprega-
da que facilmente toma o lugar de ope-
rarios em greve). Na verdade a revolu-
¢do ocorreria onde o capitalismo estava
mais cheio de contradi¢coes. E a Russia
na época era um poco de contradigdes.
Era um pais que se desenvolvia pelo
lado econdmico celeremente, mas tinha
um sistema politico arcaico. Sua bur-
guesia nativa, espremida entre o jugo
do estado russo e do capital estrangeiro,
ndo tinha forca para realizar a sua pro-
pria revolucdo burguesa (como acon-
teceu na Franga durante a Revolugao
Francesa). Assim o proletariado russo
(que era numericamente pequeno, mas
concentrado, em sua maioria, em gran-
des fabricas, principalmente as de capi-
tal estrangeiro, concentracdo essa que
facilitava a propaganda revolucionéria)
participou da revolucdo “empurrando” a
burguesia e as outras classes para além
de uma mera revolucao burguesa.

“... revolugao significa a
passagem (violenta ou
pacifica) de um modo de
producao a outro (do
feudalismo para o
capitalismo, do capitalismo
ao socialismo, etc.)”

Essa visdo dos estruturalistas ¢ contes-
tada pelos conjunturalistas, muitos dos
quais sdo autores ocidentais da época
da Guerra Fria. Esses conjunturalistas
tinham uma visao mais otimista do sis-
tema czarista pré-revolucionario, dizen-
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do que a Russia estava se desenvolven-
do rapidamente pelo lado econdomico
(em 1913, Gltimo ano antes da Primeira
Guerra Mundial, a Russia, muito devido
ao seu gigantismo, ja tinha a quinta pro-
ducdo industrial bruta entre os paises do
mundo) e logo o lado politico também
sofreria uma abertura maior gradual-
mente com o tempo (mesmo “amorda-
cado” e cheio de limitagdes, o parla-
mento russo pelo menos tinha partidos
de oposic¢do, entre 0s quais 0s proprios
bolcheviques). Assim, a Russia estava
no caminho “certo” no inicio do sécu-
lo XX. Entretanto, a Primeira Guerra
Mundial foi um ponto de viragem. Ela
desorganizou a Russia de tal maneira
que um vacuo foi criado. Como os par-
tidos tradicionais ndo conseguiram re-
solver os problemas criados pela guer-
ra, os bolcheviques (entdo um partido
pequeno) foram resolutos o suficiente
para decidir a questao com medidas dra-
conianas malgré tout et tous. Por isso
foram vitoriosos na revolugdo. Ou seja,
para os conjunturalistas, se ndo fosse a
Primeira Guerra Mundial, o czarismo
evoluiria naturalmente para um regime
burgués tradicional. Foi a desorganiza-
¢ao trazida pela Grande Guerra que per-
mitiu ao pequeno partido dos bolchevi-
ques tomar o poder e levar a Russia para
um caminho inédito na historia.

3X22: Existem paralelos da Revolugdo
Russa com outras revolugoes preceden-
tes e/ou posteriores?

A.S.: O grande paralelo ¢ com a Revo-
lugdo Francesa. Segundo o modelo mar-
xista, a Revolu¢do Francesa foi a maior
revolucdo politica que marcou a pas-
sagem do feudalismo para o capitalis-
mo. Similarmente, a Revolu¢do Russa
marcaria a passagem do capitalismo ao
socialismo. Karl Marx, nos poucos es-
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critos que fez sobre a futura revolugado
socialista (geralmente ele escrevia mais
sobre o capitalismo e seus problemas) e
principalmente em sua atuacao politica
concreta como revolucionario, inclusive
foi muito influenciado pelo modelo da
Revolugdo Francesa ao imaginar possi-
veis cendrios geopoliticos futuros rumo
a revolucao socialista mundial.

“...segundo Marx, os atores
politicos (e sociais) fazem
sim a revoluc¢ao, mas sao
constrangidos em sua ag¢ao
nado pela revolucdo que esta
ocorrendo, mas sim por todo
0 passado que pesa sobre
eles.”

3X22: Qual é a ideia por tras daquilo
que Marx, Trotski e Lenin chamaram de
Revolug¢do Permanente? Este termo foi
importante para a constitui¢do da Re-
volugcao de 1917?

A.S.: O conceito de Revolugao Perma-
nente foi utilizado por Marx em seu tex-
to Mensagem do Comité Central a Liga,
de margo de 1850, onde analisou o cur-
so das revolugdes de 1848. Ali dizia que
“Enquanto que os pequenos burgueses
democraticos querem acabar a revolu-
¢do o mais rapido possivel [..., nosso]
grito de guerra deve ser: a Revolucao
em Permanéncia!”. Trotski foi quem
mais o propagou, criando toda uma teo-
ria por tras do conceito. Dizia que a re-
volucdo permanente tinha trés aspectos
principais: 1) a passagem da revolugdo
democratico-burguesa para a socialista;
2) o carater internacional da Revolugao
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(que ndo poderia ficar limitada a um sé
pais e sim internacionalizar-se para nao
correr o risco de se burocratizar e fos-
silizar, cercada por paises capitalistas);
3) a mudanga constante nos costumes
durante a revolugdo, que quebrariam os
habitos culturais conservadores tradi-
cionais. Lenin também escreveu sobre
o conceito da “revolucao ininterrupta”,
semelhante ao da revolucdo permanen-
te, em alguns textos, mas era mais am-
biguo sobre o tema, tendo outros textos
que pareciam vislumbrar a possibilida-
de do chamado “socialismo em um so
pais”.

Durante a Revolucdo de 1917 em si,
essa era uma discussao secunddria, pois
todos (inclusive Stalin) achavam que,
com a situagdo incendidria causada pela
Primeira Guerra Mundial, a revolugao
eclodiria também em nivel global, pas-
sando de um pais a outro. Entretanto, a
partir de 1922, quando comecgou a ficar
claro que a revolucao ndo estava se tor-
nando mundial, como antes acredita-
vam, o debate entre a “teoria do socia-
lismo em um so6 pais” (de Stalin”) ¢ a
teoria da “Revolucdo Permanente” (de
Trotski) foi embrionariamente se for-
mando e dominou todo o resto da década
de 1920 na Russia (finalmente resolvida
internamente na URSS com a expulsdo
de Trotski do pais).

3X22: Até que ponto Karl Marx influen-
ciou a Revolu¢do Russa? E possivel
dizer que ele foi o principal ideologo
do evento mesmo ndo estando vivo em
1917?

A.S.: Definitivamente sim. Sem entrar no
debate de se as diversas correntes mar-
xistas russas realmente representavam
o “verdadeiro” pensamento de Marx,
essas correntes se assumiam como mar-
xistas e desenvolviam o pais dentro de
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parametros conceituais marxistas. [sso
tanto nos acontecimentos revoluciona-
rios de 1917 como posteriormente.

3X22: Por fim, o que sobrou da Revolu-
¢do Russa apos pouco mais de cem anos
desde seu estopim? Hda motivos para co-
memorar o evento no contexto atual?

A.S.: Como historiador, minha resposta
tem que ser definitivamente sim. A re-
volugdo russa e a consequente formagao
de um bloco socialista no mundo (que
chegou a contar com 1/3 da populagdo
mundial) balizou (“para o bem ou para
o mal”) a histéria do século XX. Nao se
pode entender a historia do século XX
(e mesmo do XXI, ja que a China socia-
lista pode vir a se tornar a maior econo-
mia do mundo em breve) sem entender
o desenrolar e os desdobramentos da
Revolucao Russa.

Angelo de Oliveira Segrillo é professor Livie Docente
de historia contemporinea no Departamento de His-
toria da Universidade de Sio Paulo. E especialista em
historia da Russia e ex-URSS eurasiana.
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uando eu era mais novo,

aprendi na escola sobre as

grandes revolugdes da his-

toria do mundo. Estudava,
por exemplo, sobre a grande Revolugao
Francesa que derrubou o Antigo Regi-
me monarquico; como o0s iluministas
mostravam uma nova maneira de ver o
mundo, a favor de ideias como liberda-
de, igualdade e fraternidade. Mais tarde,
estudei a importante Revolu¢do Ameri-
cana, aquela que apresentou a nos a re-
publica democratica moderna e grande
parte dos ideais que estdo em nossa so-
ciedade até hoje. Estudei a extraordinaria
Revolucao Russa também, como os bol-
cheviques derrubaram o regime czarista
opressor em favor de um novo tipo de so-
ciedade. Eu sempre achei que essas eram
as grandes revolucdes sociais da historia
da humanidade, as Unicas que poderiam
representar o que um povo poderia fazer
em situagOes desfavoraveis. Porém, es-
sas historias ndo sdo as Unicas. Sao ape-
nas aquelas que sdo faladas.

Existem silenciamentos na historia, tan-
to nas historias que contamos a amigos
quanto na propria historiografia, que ¢
a responsavel pelas historias que apren-
demos na escola. A Revolucdao de Sao
Domingos, ou Haitiana, foi uma grande
revolucdo escrava em prol dos mesmos
ideais da Revolucao Francesa: liberda-
de, igualdade e fraternidade - curioso
que a revolugdo que emancipou o Haiti,
o libertou da mesma nac¢ao que pregava
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POR NORBERTO DE ASSIS

esses ideais. A Revolugdao de Sao Do-
mingos ocorreu um pouco depois da Re-
volugao Francesa e Americana e mais de
cem anos antes da Russa. Porém, a Re-
volugao Francesa, é conhecida e estuda-
da por todos no Brasil e a haitiana quase
nao chega a ser citada em grandes obras
da historiografia sobre a época, como A
Era da Revolucoes, de Eric Hobsbawm.
A revolugao haitiana também influenciou
fortemente o destino da América Latina e
do Caribe, tanto quanto, ou até mais que
arevolugdes europeias e americana. Ain-
da assim, no Brasil, ndo sabemos nada
sobre ela. Na verdade, nem sabemos de
sua existéncia. Seria por que ndo lembra-
mos? Nao, na verdade foi porque a silen-
ciaram, isto €, renegaram sua existéncia.

A época, a Revolucdo Haitiana, nas pala-
vras de Michel-Rolph Trouillot, era im-
pensavel para as metropoles. Impensavel
porque, quando aconteceu, 0s escravos
e homens negros ndo eram considerados
dotados de humanidade pelos europeus,
muito menos capazes de se rebelarem
contra seus senhores. Essas pessoas eram
vistas como doceis, acostumados a sub-
missdo. No arcabouco simbolico dos co-
lonizadores, ndo havia com o que se pre-
ocupar. Aconteceu, porém, o inesperado,
o inconcebivel: no final do século X VIII,
bem proximo das revolugdes que esta-
mos acostumados a estudar, os escravos
se revoltaram e expulsaram os france-
ses do Haiti. O Haiti, como mostra mui-
to bem C.L.R. James em Os Jacobinos
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Batalha de Sdo Domingos, por January Suchodolski.
Foto: Wikimedia Commons.
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Negros (a alcunha “jacobinos” decorre
justamente do fato de os haitianos terem
se inspirados nos revolucionarios france-
ses), torna-se independente no meio de
muita luta e sangue. A incrivel historia da
colonia escrava que venceu sua metropo-
le aconteceu, ainda que fosse impensavel
para seus colonizadores.

Logo apos esse incrivel evento, ocorre-
ram no Haiti diversas san¢des de outros
paises por conta de sua vitoria na guerra
de emancipagdo. Os franceses impuse-
ram uma grande taxagdo sobre a nagao
haitiana apoOs a guerra com a justificativa
de a revolucgao ter causado danos econo-
micos a nagdo francesa. Além disso, a
maioria dos paises ndo reconheceram a
existéncia da Independéncia do Haiti até
o final do século XIX, quase cem anos
ap6s o ocorrido. Se o evento ocorreu, a
narrativa que foi sendo elaborada era ou-
tra: a historia ocorrida, se diferenciou da
historia contada. O poder destrutivo de
uma narrativa silenciou a historia haitia-
na, jogando-a no limbo por muito tempo.
O poder do silenciamento ¢ uma arma
poderosa para entender o que certas so-
ciedades ou pessoas pensam a respeito
de certa historia, sobre o que eles querem
mitigar ou esconder do mundo.

Se foi terrivel o silenciamento diploma-
tico causado pelas nagdes ao Haiti, tao
pior foi o silenciamento sobre o que foi
contado do evento: as narrativas da histo-
riografia pos-revolucao haitiana também
a silenciaram; sua historia ndo foi con-
tada. As narrativas construidas pela his-
toriografia, segundo Trouillot, entraram
de acordo com as narrativas produzidas
por individuos que consideravam a revo-
lucdo impossivel, seja porque a trataram
como menos importantes do que outras,
seja porque simplesmente ndo queriam
falar sobre ela. E isso foi se prolongan-
do por muito tempo. A propria historia
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de sua revolucdo surpreendente acabou
comprometendo o destino do Haiti: por
conta das sangdes impostas € outros pro-
blemas, a nagdo haitiana foi definhando.
A revolugdo negra e escrava feita contra
uma das maiores poténcias da época era
impensavel; mas com o tempo se tornou,
nas palavras de Michel-Rolph Trouillot,
um nao-evento, como se nao tivesse
acontecido. O poder constrdi a historia,
por isso sO aprendemos na maioria das
escolas a historia daqueles que os domi-
nantes querem contar.

Narrativas detém poder, ndo devemos
esquecer disso. Escondem dentro de si
visdes de mundo e opinides distintas.
Se a revolugdo haitiana foi silenciada,
foi menos por conta de ser uma revolu-
¢do e mais por ser uma revolucdo feita
por escravos, colonizados e negros, €
por conta de uma dominacdo global de
uma visao de mundo europeia e branca.
Visdo de mundo europeia esta que, alias,
permeia o ensino brasileiro até hoje. Nao
que exista algum problema em estudar a
histoéria europeia e americana (a Revolu-
cao Francesa era o meu tema favorito na
disciplina de historia), mas nao deveriam
ser as unicas historias a serem contadas.
Afinal, o mundo ¢ gigantesco, cheio de
historias incriveis e surpreendentes e a
Revolucao Haitiana ¢ s6 uma delas. Se
erramos antes em nao perceber isso, esta
na hora de mudarmos. Apesar da inclu-
sdo recente da obrigatoriedade do ensi-
no de outras historias nas escolas, como
a africana e indigena, ainda falta muito.
Nao basta apenas incluir historias dife-
rentes em curriculos escolares, ¢ neces-
sario desvencilhar-se do pensamento do
colonizador, da ideia de que soO as histo-
rias dos dominantes importam, exclamar
0 que estava quieto, escutar a voz dos si-
lenciados.
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POR DANILO CHAVES NAKAMURA

processo de independéncia

do Brasil envolveu conflitos

muito restritos se compara-

do com as independéncias
dos Estados Unidos e de outros paises
da América Latina. Nao houve guerra
de libertacdo. Nao houve levantes po-
pulares abrangentes. Nao houve mobi-
lizacdo de grandes exércitos. E nenhum
personagem elevou-se a figura de “li-
bertador”. Assim sendo, diferente dos
estados nacionais que surgiram apos a
Revolugao Francesa de 1789, o estado
brasileiro inicialmente optou por es-
conder qualquer vestigio dos movimen-
tos populares de seu passado colonial.
Embora ndo tenha ocorrido uma guerra
de libertacao nacional, revoltas como
a Inconfidéncia Mineira, a Revolta dos
Alfaiates e a Revolugao Pernambucana
poderiam compor uma narrativa contra
a maquina repressiva e fiscal do colo-
nialismo portugués, mas esses episodios
ndo se acomodavam na narrativa oficial
da monarquia.

66 As revolucdes eram
vistas como ameacas a

unidade nacional.”
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O Instituto Histérico e Geografico Bra-
sileiro (IHGB) foi uma das institui¢des
criadas com o intuito de refletir sobre
a nagao brasileira e construir um senti-
mento de nacionalidade num territorio
que nao havia “patria brasileira”. Nos
primeiros anos da Revista do IHGB,
que passou a circular regularmente em
1839, pouco espaco foi reservado para
pensar as revolugdes brasileiras do pe-
riodo colonial e imperial. Somente em
1846 a revista publicou um artigo que
articulava a Inconfidéncia Mineira com
a Independéncia. Em 1867, devido ao
cinquentenario da Revolucdo Pernam-
bucana, uma série de documentos foi
publicada. Textos sobre a Guerra dos
Farrapos ou sobre a Sabinada aparecem
apenas na década de 80 do século XIX.
Em suma, a partir da producdo da “his-
toria oficial” do pais, podemos perceber
como a constru¢cdo de uma identidade
nacional buscou silenciar e apagar as
camadas populares da historia. As revo-
lugdes eram vistas como ameagas a uni-
dade nacional.

Em 1897, Gonzaga Duque, critico de
arte, romancista e republicano convic-
to, escreveu um livro didatico intitulado
Revolugdes brasileiras: resumos histori
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cos. Ele reconstruiu a histéria do pais
a partir das revolugdes. O livro come-
¢a com o Quilombo dos Palmares e ter-
mina com a Proclamacdo da Republica.
Embora fosse uma abordagem inédita e
incomum para a época, Gonzaga Duque
seguiu mobilizando os acontecimentos
historicos de acordo com a convenién-
cia politica do projeto de construgdao do
estado brasileiro. A republica, que rei-
vindicava acontecimentos para se di-
ferenciar da monarquia, era a mesma
forca repressiva que massacrava o povo
de Canudos e que mais tarde reprimiria
outros “bestializados” do territoério na-
cional.

No contexto da grande crise capitalista,
a Revoluc¢ao de 30, marcou o fim de um
ciclo. Embora a renda do setor industrial
tenha superado a do setor agrario apenas
na década de 50, temos o fim da hege-
monia agroexportadora. No cenario po-
litico-social, essa mudan¢a econdmica
apontava para uma maior instituciona-
lizagdo da classe trabalhadora em parti-
dos politicos e sindicatos. Se, em 1917,
a greve geral dos trabalhadores refletia
a existéncia de uma cultura politica li-
bertaria e anarquista trazida pelos imi-
grantes, nas décadas seguintes, devido a
influéncia da Revolucao Russa, a hege-
monia passara para as maos do Partido
Comunista. Em 1935, por exemplo, mi-
litares, comunistas e liberais reuniram-
-se para derrubar o governo de Getulio
Vargas. O levante militar Intentona Co-
munista aconteceu em 23 de novembro
de 1935, na cidade de Natal; no entanto,
ndo contou com uma participacdo mais
ampla da classe trabalhadora e foi rapi-
damente controlado.

No campo da producao intelectual pos-
30, as revolugdes brasileiras (termo uti-
lizado aqui de forma bastante aberta, in-
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cluindo movimentos classificados como
revoltas, levantes e motins) passaram a
ser tematizadas, mas com uma espécie
de “déficit social”. Para Caio Prado Jr.,
as revolucoes brasileiras do passado fo-
ram apenas journées des dupes, ou seja,
acontecimentos em que o povo brasilei-
ro era sempre posto a reboque das ca-
madas superiores. Para o historiador, os
escravos, embora numerosos, estavam
isolados nos grandes dominios rurais e
eram privados de todos os direitos. Fal-
tava aos escravos todos os elementos
para constituirem fatores de vulto no
equilibrio politico nacional. Incapacida-
de que ndo era exclusiva dos escraviza-
dos, pois a populagao livre e as camadas
médias ndo tinham possibilidade de ser
eficientes na atuacgdo politica. Mais do
que classes, as camadas inferiores for-
mavam simples aglomerados de indivi-
duos.

66 ... a efervescéncia poli-
tica do pos-guerra teve
como desfecho o golpe

militar e ndo a revolucao.”

Nesse sentido, Caio Prado - ¢ outros re-
presentantes da chamada tradigdo critica
- projetou a Revolugdo Brasileira para o
futuro. No singular e com letra maius-
cula, a Revolugdo Brasileira completa-
ria o processo de formacdo de uma so-
ciedade e superaria o passado colonial.
Desse modo, as tarefas fundamentais de
um pais, que entrava numa conjuntura
revolucionaria, deveria ser a promogao
de uma ampla reforma agraria e a supe-
ragdo da dependéncia do capital interna-
cional. No entanto, a efervescéncia po-
litica do pds-guerra teve como desfecho
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o golpe militar e ndo a revolucao. Em
sintese, ideia de uma revolugao burgue-
sa no Brasil se consolidava como uma
contrarrevolu¢do permanente.

Para terminar esse breve panorama so-
bre as revolugdes brasileiras ¢ seus re-
flexos na escrita da historia, com a crise
da Ditadura Militar, as ciéncias huma-
nas recolocaram os movimentos popu-
lares como protagonistas do processo
politico. Enquanto novos personagens
entravam em cena na arena politica da
redemocratizacao do pais, a histéria dos
vencidos (de inspiracao benjaminiana e
thompsoniana tardia) tornava-se moda.
As revoltas, os motins, os levantes e as
revolucdes voltavam a ser pensadas no
plural para refletir a multiplicidade de
lutas por direitos sociais, por politicas
de afirmac¢do de identidades e pela in-
clusdo da classe trabalhadora num esta-
do democratico de direito. Em suma, as
revolugdes brasileiras eram entendidas
como momentos histéricos da constru-
¢ao e consolidagao do Estado Nacional.

%

Hoje, o cenario politico da abertura po-
litica também se esgotou. No presente,
nao faltam exemplos de motins, revoltas
e levantes (nas ruas das grandes cida-
des, nas ocupagdes de terra, nas reto-
madas de terras indigenas, nas escolas
e universidades, nas fabricas e outros
locais de trabalho etc.). Todavia, as lu-
tas acontecem num tempo histérico em Leitura da sentenga dos inconfidentes, por Leopoldino Faria.
que o “poder destruidor” (forca carac- Foto: Wikimedia Commons/Museu Histérico Nacional.
teristica das revolu¢des modernas) esta
sob o controle de governos tiranicos,
para falarmos como a pensadora Agnes
Heller, e o “poder criativo” (forca ima-
ginativa também inerente ao conceito de
revolucdo) ndo parece estar disponivel.
Em suma, nunca foi tdo dificil escrever
sobre revolucdes.

!
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Danilo Chaves Nakaura ¢ graduado em historia pela
FFLCH-USP e possui mestrado em histéria econémica
pela nesna instituicio.
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ENTREVISTA

COM MARCOS NAPOLITANO

rofessor de Historia do Brasil Independente, docente-orientador
no Programa de Historia Social da USP e especialista em Brasil
Republicano, com énfase no regime militar, e na area de historia
da cultura*, Marcos Napolitano conversou com o BOLETIM 3X22
sobre os procedimentos de constru¢do da memoria acerca da Ditadura
Militar de 64, atravessando os anos de golpe até chegar as discussdes

mais recentes sobre o periodo.

3X22: Para comeg¢ar de uma forma bem
ampla. Como se da a constru¢do daqui-
lo que é chamado de memoria coletiva
de algum evento?

Marcos Napolitano: A memoria coleti-
va € sempre um processo complexo que
envolve muitos atores sociais e proces-
sos de interagdo entre varios grupos ao
longo do tempo. O que ocorre € que,
via de regra, um evento quando vivi-
do s6 ¢ lembrado quando transforma-
do numa narrativa ou num conjunto de
representagdes assimilaveis nao so6 por
aqueles que o viveram, mas também
por seus herdeiros e pelos grupos que
virdo depois. Normalmente, um evento
pode ser vivido e incorporado enquanto
experiéncia, mas ndo necessariamente
gera uma memoria organizada. Pode
gerar muito mais uma experiéncia que
¢ assimilada indiretamente e/ou uma
experiéncia socialmente traumatica,
ou seja, aquela experiéncia que justa-
mente se marca pela auséncia de uma

* http://historia.ffich.usp.br/docentes/marcosnapolitano

narrativa organizada, porque a propria
ideia de trauma envolve a dificuldade
de uma construcdo narrativa sobre um
episodio vivido. Entdo, eu entendo que
a memoria estd intimamente ligada a ca-
pacidade de se construir representacoes
e narrativas a partir de um evento, um
processo vivido na realidade. Isso se
pensarmos numa memoria organizada,
uma memoria enquadrada, como se diz
na teoria. E claro que um evento vivido
pode gerar um conjunto de repeticdes e
de representagdes um tanto desconexas.
De valores que ndo necessariamente se-
jam narrados como tal. Entao, também ¢
uma dimensao um pouco mais desorga-
nizada da memoria na qual o evento nao
necessariamente se torna uma narrativa,
mas estd presente como uma experi-
éncia matriz. De todo modo, pra gente
simplificar, na minha opinido, a memo-
ria enquanto um conjunto de lembran-
cas organizadas de uma sociedade esta
intimamente ligada a uma narrativa.



3X22: Como foi construida a memoria
da Ditadura Militar no imaginario bra-
sileiro?

M.N.: Como toda memoria, € um proces-
so social bastante complexo que envol-
ve muitas interacdes e muitas mudangas
ao longo do tempo. Eu tenho uma hipo-
tese muito particular sobre esse proces-
so: eu acho que ele se divide, a rigor, em
quatro fases.

A primeira fase eu chamo de “experién-
cias matrizes”, que vai de 1964, ou seja,
do momento do golpe, até por volta dos
anos 70. Neste periodo, nos primeiros
dez anos do regime, ¢ que as experién-
cias vao se somando, se sobrepondo, se
adensando e vao ganhando narrativas
iniciais, representacoes iniciais que vao
interagindo e vao construindo um pri-
meiro sentido coletivo do que foi o gol-
pe, do que foram os primeiros anos da
ditadura, a vida cultural nos anos 60, a
guerrilha, o AI-5 e a repressdo. Eu diria
que esses episddios marcam as “expe-
riéncias matrizes”. Obviamente nelas,
repito, ja ha uma dimensdo de memoria
sendo construida, mas ainda de maneira
muito fragil.

Num segundo momento, que vai de me-
ados dos anos 70, mas que fica mais cla-
ro no final dos anos 70 - 78, 79 -, e que
vai até meados dos anos 90, eu diria que
se constrdi uma primeira grande camada
de memoria organizada sobre a ditadura
e que vai, efetivamente, construir uma
memoria, uma narrativa, muito critica
a ditadura, inclusive aprovada por seto-
res que em 64 apoiaram o golpe, mas
que em 79, 80, ja estavam distanciados,
como a imprensa libera.

Nesse periodo se constréi uma narrativa
critica a ditadura, que vai ser uma mes-
cla de vozes e perspectivas liberais que
vao ficar muito assustadas, sobretudo,
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com o Al-5 e com o sistema de censura a
imprensa que a ditadura construiu e com
o sistema de tortura - sdo grupos que
vao, sobretudo a partir de 1974, se afas-
tar da ditadura e vao construindo discur-
sos criticos. Entdo, essa ¢ uma camada
de memoria e narrativa importante. E
um outro grupo que vem da esquerda,
principalmente a esquerda comunista
ndo armada. Esses grupos também vao
construir uma narrativa bastante critica.
E até essa confluéncia um tanto quanto
estranha, a principio, entre liberais e co-
munistas, que vai se constituir em uma
narrativa organizada sobre a ditadura e

aimos um
caminno ortodoxao
porgue
caminno das comissoe
da verdade., dos

processao

a
J‘ stica de trans 1@50.
ca

veralmente o
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!
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tivemos
alg

reparayao com
uma verdade e
nennuma justicga."

eu acho que isso ocorre entre fins dos
anos 70 e meados dos anos 90. E isso
que chamo de consolidacdo da memo-
ria hegemonica sobre o regime. E que
memoria hegemonica é essa? E uma
memoria hegemonica pautada na criti-
ca ao regime militar, a militarizacdo, a
censura ¢ a tortura. E ¢ um tanto quanto
ambiguo, as vezes, porque ¢ obviamen-
te fruto de uma confluéncia entre dois
grupos que ndo se entendem, que sdao os
liberais e os comunistas, principalmente
do antigo PCB.
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Dessa confluéncia nasce o que eu chamo
de uma memoéria hegemoénica. E uma
memoria pautada na ideia de que a so-
ciedade foi vitima do golpe, da ditadu-
ra e que resistiu a esse regime enquanto
sociedade. Entdo, a resisténcia é o eixo
dessa memoria hegemonica.

A partir dos anos 90, acho que ha uma
terceira fase desse processo em que o
estado brasileiro assume uma politi-
ca de memoria calcada na memoria da
resisténcia € na memoria hegemonica.
Que politica de memoria é essa? E uma
politica, portanto, de reparagao das viti-
mas da ditadura.

E ai tertamos que fazer um parénteses
porque o processo brasileiro de constru-
¢do de uma politica de memoria sobre a
ditadura foi muito peculiar. Nao houve,
no Brasil, uma comissdo da verdade logo
depois do fim do regime, como ocorreu
em outros paises. Aqui, a comissdo da
verdade foi muito tardia. No entanto,
J4 havia uma memoria critica hegemo-
nica que informou e influenciou uma
memoria do estado. Politica de memo-
ria essa um tanto quanto timida, muito
mais calcada na reparagdo que na busca
por verdade e justica. O primeiro marco
dessa politica ¢ a lei dos desaparecidos,
de 1995, e a partir dai o estado brasi-
leiro comega a desenvolver uma politica
de memoria. Em 2002, por exemplo, ha
leis que permitem revisdes da anistia e
a busca por novas reparagoes. Em 2007,
ha o terceiro plano nacional de direitos
humanos e o projeto memorias revela-
das, ja sob governo Lula e, depois, a
propria instalacdo da comissdo nacional
da verdade em 2012, no governo Dilma.
Entdo, se a gente for pegar esse periodo
de 95 até 2012 e 2014, no6s temos uma
politica de memoria na qual o estado
brasileiro, dialogando com a memoria
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hegemodnica que ja havia na sociedade
brasileira, em setores sociais, em seto-
res chave, como a imprensa, as artes ¢ a
universidade, por exemplo, desenvolve
portanto uma politica de reparagdo e de
busca da verdade historica.

Nao seguimos um caminho ortodoxo
porque geralmente o caminho das co-
missOes da verdade, dos processos da
chamada justica de transi¢cdo, sdo ver-
dade, justica e reparagdao. Aqui nos ti-
vemos repara¢cao com alguma verdade e
nenhuma justica. Entdo, € interessante
esse caminho, mas de todo modo isso
pauta uma politica de memoria articu-
lada a aquela segunda fase que eu falei
que ¢ a construcdao da memoria hegemo-
nica. E aten¢do num ponto que eu acho
que explica muito o momento atual que
a gente vive. O fato de eu falar que a me-
moria hegemonica na sociedade ¢ uma
memoria critica a ditadura nao quer di-
zer que essa memoria hegemonica seja
uma memoria da maioria. A gente ndo
tem condi¢des de dizer. Pode ser que a
maioria da populagdo brasileira ndo se
reconheca nessa memoria critica ao re-
gime. O fato ¢ que a memoria critica ao
regime, que eu chamo de memoria he-
gemonica, ocupou lugares institucionais
importantes, principalmente no sistema
cultural, nas artes, no sistema educacio-
nal e na imprensa.
¢¢0) fato de eu falar
gue a memdria
necembnica na
sociedade e
critica a
ditadura nao guer
dizer gque essa

ama
memaria

memdria nhecemdnica

seja uma memdria da

maioria."
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3X22: Hoje em dia vemos um constan-
te negacionismo acerca de eventos que
ocorreram na ditadura militar, e, até
mesmo, celebracoes de atores politicos
e eventos autoritarios do periodo. Isso
poderia ser evitado se recordassemos
mais o que ocorreu?

M.N.: Eu tenho davidas se basta lem-
brarmos mais para evitarmos o negacio-
nismo e o revisionismo. Eu acho que ¢
um passado em disputa porque nos ul-
timos anos emergiu na sociedade brasi-
leira uma forga. Grupos de direita e de
extrema direita que nao mais se véem
na narrativa hegemodnica ¢ na memoria
hegemonica sobre o regime militar. Me-
moria essa construida a partir do eixo
central da ideia de resisténcia. Portan-
to, esses grupos de direita e extrema
direita simplesmente reivindicam que ¢
preciso uma outra memoria, porque esta
memoria, seja construida pelos liberais
arrependidos, seja pela esquerda, nao os
contempla. Dai tem duas implicacoes:
primeiro, um revisionismo - que nao ¢
bem um revisionismo historiografico,
mas ideologico.

A historiografia sempre busca revisoes.
Quando se encontra um novo conjunto
documental, vocé€ necessariamente pre-
cisa rever o passado. Isso ¢ saudavel,
mas o que eu acho que ¢ problematico
e que tem ocorrido ¢ um revisionismo
ideologico. Ou seja, “eu ndo aceito a
explicagdo e o sentido que esse passado
tem, pouco importam as fontes, pouco
importam as evidéncias”. E dai pro ne-
gacionismo € um passo. Quer dizer, ha
uma diferenga sutil entre ambos. O revi-
sionismo ideologico nao chega e negar o
fato, mas ele nega o sentido comumente
atribuido a esse processo.

O negacionismo nega o fato. Nega a
existéncia de um processo historico, por
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exemplo, marcado por uma violéncia.
Em relacdo a ditadura, nos temos pelo
menos trés negacionismos muitos cla-
ros: o de que “ndao houve golpe de Es-
tado” - o que houve foi uma tomada de
poder legitima chancelada pelos pode-
res republicanos - isso € negacionismo,
porque houve um golpe de estado pre-
cedido por uma rebelido militar. Como
¢ que foi esse golpe e as articulagdes
entre os atores politicos ¢ outra coisa.
Lembrando que golpe de Estado ¢ um
conceito, nao uma opinido de alguém
que nao gosta do que aconteceu. Houve
um golpe de Estado porque houve a der-
rubada de um governo constitucional.
sel se o
problema € mais
memaria, mais
lembranca., mas
talvez a forma de
lembrar e a forma
de incorporar essas

memorias no dia a

dia das pessoas,
das populacdes,
dos grupos sociais."

O segundo negacionismo que ocorre
muito em relacdo ao periodo e que tem
aparecido muito ¢ de que “nao houve di-
tadura; o regime nao foi autoritario; nao
foi ditatorial.” Ai é complicado. A gen-
te pode até matizar a complexidade do
regime militar brasileiro, que realmente
ndo foi uma ditadura personalista. Ou
seja, ela foi ancorada em leis que eram
leis de excecdo, muitas vezes, leis du-
ras. Havia uma complexidade burocrati-
ca nos processos de tomada de decisdo,
portanto ndo havia a figura do ditador
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classico. O que ndo quer dizer que nao
houve um regime autoritario tutelar de
fato, que muitas vezes montava as leis
conforme seus interesses politicos na
repressdo ou na tutela do tecido social
do sistema politico.

E o terceiro grande ponto que o negacio-
nismo vem afirmando ¢ que nao houve
tortura. “Nao houve sistema de tortura;
tortura fol um excesso; a tortura foram
casos excepcionais cometidos por maus
agentes do estado; excessos cometidos
pelo pordo mas que nunca foram pensa-
dos como politica de estado.” Olha, as
evidéncias apontam para uma politica
de estado sistémica treinada e aprendi-
da como método para combater a luta
armada principalmente, mas ndo apenas
a luta armada. Lembrando que os siste-
mas de tortura e de repressao paralegal
atingiam também a opositores que nao
tinham pego em armas. O que nao justi-
fica também o uso para aqueles que pe-
garam em armas.

¢Cile parece gue,

portanto,
trata de lembrar

de lembrar
critica."

naao se

mais, mas

de maneira

Entdo, ¢ muito importante esses trés
negacionismos, que tem crescido nos
ultimos anos, sejam combatidos com
historiografia, com conhecimento his-
torico. Porque vocé pode fazer revisoes
diversas, pode discutir as interpretagdes
dos processos, mas fatos, sobretudo fa-
tos que implicam claramente em politi-
cas repressivas e politicas de violéncia
de estado ndo podem ser simplesmente
negados.

REvVOLUGAO

Entdo, ndo sei se basta lembrarmos
mais. Eu acho que, como historiador,
como leitor de jornal, como professor, o
tema ditadura ¢ muito discutido. O tema
estd nos jornais, estd nos livros e ma-
teriais didaticos, esta na midia, esta na
industria cultural. Ele ¢ lembrado. Me
parece que essas lembrancas nao sdo o
suficiente para criar uma cultura demo-
cratica de massa na sociedade brasilei-
ra. Acho que esse ¢ um outro ponto. Nao
sei se o problema ¢ mais memoria, mais
lembranca, mas talvez a forma de lem-
brar ¢ a forma de incorporar essas me-
morias no dia a dia das pessoas, das po-
pulagdes, dos grupos sociais. Me parece
que certos grupos sao absolutamente in-
sensiveis a uma cultura politica demo-
cratica calcada nessa revisao critica do
passado. Certos grupos entendem que a
solucdo para os conflitos sociais ainda
hoje passa pela opg¢do autoritaria e pela
violéncia de Estado. Basta a gente ver
como tem qualquer discussdo sobre cri-
minalidade: “Mais policia, mais policia,
mais violéncia”. E isso que a socieda-
de demanda. Entdo, eu acho que isso se
espelha também nesse culto ao autori-
tarismo como solugdo para os conflitos
sociais. Nesse culto ha uma tutela em
cima em relagdo a sociedade que € vista
por esses grupos autoritdrios como in-
defesa, como sujeita a corrup¢ao, a vio-
léncia. Me parece que, portanto, ndo se
trata de lembrar mais, mas de lembrar
de maneira critica.

Quando eu falo de lembrar de maneira
mais critica, eu acho que isso envolve
também um processo que talvez ndo te-
nha sido complementado de reconstru-
¢ao das bases de um Estado democrati-
co. Porque se acusa muito a sociedade
brasileira de nao ter memoria, de nao
lembrar ou de ndo discutir a ditadura
como deveria... acho que isso em parte
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¢ verdade. Ha razao nessa critica, mas
eu acho que houve também uma difi-
culdade em certos setores do Estado, do
sistema politico, juridico e de seguran-
¢a, em romper com o sistema autorita-
rio. Em romper e fazer uma critica pro-
funda aquilo que nos levou ao golpe e a
ditadura. Como a nossa transi¢do politi-
ca foi muito pactuada, muito negociada,
muito transacional, de maneira muito
suave, e isso obviamente evitou guerra
civil, evitou uma série de traumas que
uma sociedade passa quando ela rompe
abruptamente com um regime, por ou-
tro lado isso foi permitindo também que
certos valores autoritarios nao fossem
suficientemente criticados e expurgados
do corac¢ao do Estado.

tadura. Entao, por exemplo, para quem
sofre a violéncia policial hoje, qual o
sentido em vocé falar da violéncia po-
licial nos anos 70, como se estivesse
localizada apenas naquele momento?
E muito comum vocé ouvir sobretudo
jovens de periferia dizendo: “olha, dita-
dura na periferia nunca acabou”. Veja, ¢
claro que eu ndo estou endossando essa
visdo, porque ¢ muito simplista, mas de
todo modo ¢ uma experiéncia de pesso-
as que vocé chegar 14 e dizer “olha, nos
anos de chumbo se prendiam pessoas, se
torturavam pessoas, se executavam pes-
soas”, ele vai dizer “bom, e hoje? Em
algumas parcelas da sociedade isso nao
acontece?”.

Entdo, eu acho que essa reconstrugao do
Estado, sobretudo no campo juridico,

66 ..eu diria gue em no campo das politicas publicas, ndo foi

alcuns nichos

a mentalidade
continua autoritaria.
A mentalidade
continuou, ainda no
fundo, Jjustificando e

nao expurgando 0s

elementaos
levaram a

gue 0s
crise de ob
e a propria ditaduara."

Parece-me que, seja no campo de algu-
mas leis, seja no campo de seguranca
publica, seja no campo da educagdo,
ndo houve efetivamente uma recons-
tru¢ao do aparato de Estado para que se
desenvolvesse uma nova memoria, um
novo conjunto de praticas desses atores
politicos que permitissem que a socie-
dade entendesse a democracia como
algo substancialmente diferente da di-
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complementada. Eu acho que a consti-
tuicdo de 1988 foi muito importante, ela
apontou para um novo tipo de Estado,
ela apontou para o Estado como uma
agéncia de cidadania. Isso foi muito
importante, isso tem que ser defendido
hoje em dia, mas eu diria que em alguns
nichos a mentalidade continua autorita-
ria. A mentalidade continuou, ainda no
fundo, justificando e ndo expurgando os
elementos que os levaram a crise de 64 e
a propria ditadura. A comecar pela ideia
de que o Estado ¢ que tem que tutelar a
sociedade, que vale tudo pra vocé com-
bater corrup¢ao, que vale tudo pra vocé
combater a violéncia e a criminalidade.
A mentalidade das pessoas, se continu-
ar dessa maneira, pode nos levar a um
novo regime autoritario.

Marcos Napolitano € professor de Historia do Brasil
Independente da FFLLCH-USP e docente-orientador
no Programa de Histéria Social pela mesma instituicao..

BOLETIM 3X22



p@ﬁ&ébﬁ./

5

tLavros

v'j .
& AL O .,




um quile de carne ;
uma colher (cha) |
simenta & wanlade,
bifes de 2.5 em
irs o Frite em man.
o foge modersde
b minutes de cada

wants iS58, eorbe |

¢ grande em agis
rra uma  laka do
BILOTrE € relerve
Refogue as fabiss

w 0s engumalos
olheres (sopal de)

durante wnd mie |

gue e aspimente,

3 hamburgers so

aerinhos. Ferva o
piervades na T
despeje sobre o3

Cubra com g5

tomabes & eo
prendende fude

petinhe, [da para
) o

o Albert § Ruddy s

The Godfather

nme Marton Brando « Al Pacinio
i  Richard Castelano. - Robest Divall
o Jindider  Richad Cooe  Diane Koo

Lew ke,
o Fracnd |

A
et
.3@

MINEIRO

1 lata de 1aiie
100 g die queijo de Minax
dure, raladn ] %, chain
I Xicara tehat g JaassaN. oo,
bebiclas vm rum i) O0gx
2 B de Coberturs ile Chio-
elale com il NOTEH M-
das grosso gy pheadas [y
xic. chad),

Misture w J,o5e Moca com
" Hueije o love o fnga,
mexende  sempre, an¢ des-
prender de fundo da panela,
Retive do fogo, dejxe vsiriar
& onirole om bolinhas, ot
locande uma pazsa po centro
de cada bolinhg, Fasse os
bombons poly Coberiurs dp
Chocolale dissolvidy em ba.
nhemariy vejn  @s ;.
cagdes o 1o, Decore os
bombons com pedagos de no.
23 0w polvilhandg-os cony
as nozes mojdas,

Rendimenio: 035 bom.
bans,

1 lata de Lyjtp
m! colher tsopa) de mantpg

Yelora sem bagor

200 g de Cobertura de
Chocolate com Leite,

Misture o8 3 primeiros i

gredientes ¢ love ag »
mexendo  sempre, até que
A massa ge ;

o dm’xr esfriar, | :
bolinhas ¢ passeas g Seguir

pela Cobertura de Chocolate p

com pedacinhos de
cEnefas ou nozes,

Rendimento; 4550 bom-

‘e By ada

A
s,

A
i

' | «
priay Screen 4
et willive Forive

Sereen Arhst



- y 4=
I [ |

ENTREVISTA
coM MAURIcio CARDOSO

rofessor do Departamento de Historia da Universidade de Sao

Paulo, Mauricio Cardoso concedeu uma entrevista ao BOLETIM

3X22 sobre um tema conflituoso que deixa para tras muitas obras

dramaticas: o relacionamento do cinema com a politica. Pegue
lenco e pipoca, se aconchegue na poltrona e aproveite o show.

3X22: Para comegar, qual a relagdo do
cinema, e da arte em geral, com tempos
revolucionarios e/ou tortuosos?

Mauricio Cardoso: Eu penso que o cine-
ma e arte em geral tém na historia papéis
fundamentais nos processos revolucio-
narios e em tempos de crise e de contur-
bacao politica. Em primeiro lugar, mui-
tas vezes € na experiéncia artistica que se
antecipam questdes que estdo presentes
no mundo social. Acho que o cinema, e
a literatura também, tem esse papel de
explicitar muitas vezes aquilo que na re-
volugdo russa chamavam de “novo ho-
mem”, isto ¢, um surgimento de um novo
tipo de homem e mulher; papel também
este de explicitar novas aspiracgoes, de-
sejos e necessidades de experiéncias so-
ciais distintas daquelas que as pessoas
estdo vivendo no momento.

Em segundo lugar, acho que as artes aca-
bam também orientando os processos

REvVOLUGAO

revolucionarios; orientar esses Nnovos
comportamentos € expectativas que se
produz numa sociedade que esta vivendo
um processo revolucionario. Por exem-
plo, se pensarmos no cinema cubano, ele
sera um cinema que falard muito sobre
sua revolucao durante 30 anos, apontan-
do as vezes de forma critica, mas muitas
vezes de forma a orientar aquilo que se-
riam os gestos revolucionarios e a pers-
pectiva que se espera. Ao mesmo tempo,
muitas vezes pelo cinema, pela literatu-
ra e pelas artes plasticas que se constroi
uma determinada histéria e memoria so-
bre a experiéncia pregressa. Se pensar-
mos, como exemplo, nos muralistas me-
xicanos, embora nao tivessem vivendo
um processo revolucionario, eles viviam
um processo de grande efervescéncia po-
litica no México e vao caracterizar nos
grandes murais de Diego Rivera e de
David Siqueiros toda a cultura mexicana
na perspectiva de uma retomada de tra-
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dicdes indigenas e de uma integracao, as
vezes harmoniosa, as vezes tensa, entre
diferentes populacdes que estavam pre-
sentes no contexto mexicano dos anos
40.

Ademais, ¢ possivel falar de um terceiro
movimento importante. Estados revolu-
ciondrios que se tornam estaveis, passa-
do anos da revolucao russa ou da revo-
lu¢do cubana, ou de outras revolugoes,
passam a tentar controlar as produgoes
artisticas. Ha também um esfor¢co do
Estado para transformar o cinema, a li-
teratura, as artes plasticas em fontes de
propaganda. Tem uma frase classica do
Lénin dizendo a importancia que o cine-
ma tinha como instrumento de divulga-
cdo ideolodgica - “o cinema ¢ arte mais
importante”. Ha entdo, por exemplo, a
producao na Russia de um tipo de estéti-
ca conhecida como o realismo socialista
que vai se tornar, muitas vezes, uma arte
empobrecida pela necessidade de se fa-
zer propaganda politica. Por outro lado, a
propaganda politica também foi feita em
Estados liberais, como os EUA que usou
e abusou do cinema hollywoodiano para
fazer propaganda de guerra durante a 2°
Guerra Mundial.

3X22: Como que o cinema ajuda a com-
preender diferentes épocas do século
passado e do atual, como, por exemplo,
a ditadura militar?

M.C.: O cinema ¢ uma expressao cultural
bastante complexa. Ele explicita de uma
forma nitida nossa experiéncia do sécu-
lo XX. O cinema ¢ uma arte, a0 mesmo
tempo que ¢ um produto cultural; ele esta
num jogo estético muito especifico, como
a literatura e as artes plasticas, mas tam-
bém estd muito articulado, ¢ muitas ve-
zes aprisionado, pelas condi¢des de uma
producdo cultural na cultura de massas.
Fazer filmes ¢ muito caro, exige recursos
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imensos até para fazer obras simples; sdo
gastos muito maiores do que, por exem-
plo, escrever um livro de poesia. Isso faz
0 cinema um objeto muito complexo.
Quando pensamos “como o cinema pode
ajudar a compreender os processos his-
toricos”, acho que a pergunta inicial que
devemos fazer ¢ “Qual cinema?”.

Temos uma producdo muito vasta de
filmes chamados ‘“histéricos” que nem
sempre contribuem para uma interpreta-
¢do mais complexa do processo histori-
co. Se pegarmos essa producao de cul-
tura de massas, como Gladiador, Titanic,
Doze Anos de Escravidao, sao filmes que
possuem temadticas historicas marcadas
por um género cinematografico de gran-
de publico que ¢ o drama ou o melodra-
ma. Esse género coloca em cena forgas
morais, ¢ nao forgas historicas. Vocé tem
nesses filmes uma polaridade entre um
protagonista e um antagonista, uma ideia
de mocinho e bandido. Acontece que,
geralmente, essas for¢as morais sao dis-
tribuidas nos processos histéricos e nas
forgas politicas inseridas nesses proces-
sos. Se vocé€ pensar, por exemplo, nos
filmes e séries sobre Roma, ¢ muito co-
mum que os imperadores romanos sejam
caracterizados como crapulas horriveis;
homens inescrupulosos que matam a mae
e os irmaos - no proprio Gladiador o su-
jeito mata o pai. Ao mesmo tempo que
1sso acontece, os herois sao retratados e
marcados por valores que sdo absoluta-
mente contemporaneos - valores como a
familia, o amor, a coragem. Uma série de
principios que retiram do processo histo-
rico a complexidade que ele tem. Nesse
tipo de filme, ¢ mais dificil a gente ex-
plorar os conhecimentos que ele poderia
oferecer a nos.

No entanto, o cinema possui, como disse,
muitas variagdes. Ha um tipo de cinema
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O filme Encouragado Potemkin (1925), do
cineasta Sergei Mikhailovich Eisenstein, foi
uma das principais obras do cinema russo
da década de 20 e trouxe grandes
discussdes sobre a politica soviética.
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Quando pensamos “como o
cinema pode ajudar a
compreender 0S processos
histéricos”, acho que a
pergunta inicial que devemos
fazer ¢ “Qual cinema?”

que ¢ feito por intelectuais da arte, cine-
astas que possuem a perspectiva de inter-
vir num certo debate de interpretagdes.
As vezes esses cineastas até fazem filmes
para o grande publico, contudo sempre
muito preocupados com uma explicita-
¢do de um tipo de interpretacao. Ele vai
contar, entdo, uma narrativa historica,
mas ele vai interpretar essa narrativa de
uma forma que permite ao filme entrar no
debate com os historiadores que também
estudaram aquele periodo. Darei dois
exemplos: o primeiro dos exemplos ¢ de
um filme dos anos 80 feito pelo polonés
Andrzej Wajda chamado Danton - O Pro-
cesso da Revolucdo (1983). E um filme
que narra acontecimentos absolutamen-
te dramaticos da Revolucdo Francesa,
o chamado “Periodo do Terror” (1793-
1794), e vai colocar em cena o debate da
assembléia nacional, particularmente, o
debate entre o Danton e o Robespierre,
duas figuras historicas de elevada impor-
tancia. O filme defende uma posicao que
esta no debate historiografico acerca do
papel que cada um desses personagens
teve no desenrolar dos acontecimentos.
Foi um filme de grande publico na Fran-
ca ¢ na Polonia; no Brasil foi muito assis-
tido, inclusive eu assisti quando era alu-
no de colegial e ainda sei de professores
que ainda passam o filme em aula para
explicar o que foi a Revolugdo Francesa.
Quando o filme foi lang¢ado, o debate que
se gerou foi imenso a respeito disso, ao
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ponto do historiador americano Robert
Darnton e outros historiadores especia-
lizados na Revolucdao Francesa escreve-
rem sobre o filme.

Um outro exemplo, talvez de perspecti-
va oposta em posicdo ideologica, ¢ um
filme brasileiro chamado O Que E Isso,
Companheiro? (1997). Um filme que foi
muito polémico e criticado porque ele
narrava a histéria do sequestro de um
embaixador norte-americano por dois
grupos de guerrilha revolucionaria no
Brasil durante a Ditadura Militar. Ele de-
fendia uma certa posi¢cao dentro do fil-
me que era uma polarizacao entre duas
personagens com consciéncia em crise,
um revoluciondrio € um torturador, que
criticam o modo de atuagao dos grupos a
que pertenciam. Um personagem que se-
questra um sujeito e ndo acha isso muito
legal, e um outro que tortura que também
ndo gosta muito da ideia. Isto cria uma
ideia de equivaléncia. O filme acabou co-
laborando para um tipo de memoria da
ditadura que claramente argumenta a fa-
vor de uma interpretagdo de um periodo
muito conturbado, um periodo de muitas
tensOes, que “estdvamos em guerra, €
os dois lados se excederam; que houve
crimes perpetrados pelos guerrilheiros e
pelos militares”. Argumenta que a Dita-
dura Militar era muito mais importante
do que isso, portanto o que aconteceu
nos pordes da Ditadura “ndo era o que
se definia como um Estado ou um go-
verno, entdo deveria existir perdao tanto
os torturadores como os guerrilheiros”.
Evidentemente que isso ¢ uma posi¢ao
oposta aquela que boa parte da historio-
grafia e da memoria de quem viveu o pe-
riodo tem discutido; posi¢des essas que
afirmam, muito claramente, que o Estado
teve uma posi¢ao € uma a¢ao muito desi-
gual em relagdo aos atos dos guerrilhei-
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ros. O filme entra justamente para negar
essa visdo dominante, afirmando que te-
ria sido um grande engano, que se errou
dos dois lados e, por conseguinte, com
o avanc¢o do tempo, deveriamos deixar
essa memoria para trds como um “apren-
dizado bacana”.

Entdo, posso dizer que o cinema tem esse
poder de apresentar na forma de uma nar-
rativa audiovisual uma interpretagao so-
bre o processo histérico; uma maneira de
compreender, daquele cineasta e daque-
les que participaram da produgao do fil-
me, dado periodo. Isso entra no debate da
historiografia. Vocé tem autores que vao
muitas vezes trazer os filmes para o de-
bate; porém, entra principalmente, e par-
ticularmente acho 1sso mais interessante,
em um debate social que movimenta as
pessoas sobre o que foi determinado pe-
riodo, evento ou personagem da historia.

3X22: Vocé acredita que o cinema, e arte
como um todo, é uma forma de resistén-
cia frente a governos autoritdarios?

M.C.: Acredito que o cinema e o audiovi-
sual, em geral, tém um papel fundamen-
tal na resisténcia cultural e politica em
governos autoritarios. Historicamente,
1Ss0 esta presente em varios momentos.
Se formos pensar no Brasil, acho que a
experiéncia da ditadura militar traz para
n6s um papel fundamental do cinema, do
teatro e, em certa medida, da literatura
como uma forma de se contrapor a visdao
de Estado e sociedade, muitas vezes, he-
gemoOnica em um regime militar - a Di-
tadura Militar contou com apoio social,
i1sso € algo importante pra gente pensar.
O cinema e o teatro, principalmente, tra-
ziam visdes opostas a essas visoes hege-
monicas. Podemos pensar, por exemplo,
tanto no Cinema Novo quanto no Teatro
de Arena como experiéncias muito ricas;
como expressoes esteticamente ricas ca-
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pazes de novas elaboragdes, de incor-
poracdo de tradi¢des europeias e norte-
-americanas traduzidas para cultura e
realidade brasileira.

Igualmente, € possivel notar que o Teatro
Oficina e depois os desdobramentos do
Cinema Novo, como o Cinema Marginal,
foram muito radicais em sua critica nao
na politica em seu sentido estrito da pa-
lavra, ambos nao trabalhavam as temati-
cas da politica no sentido que o Cinema
Novo trabalhou, mas sim com a critica na
dimensao do comportamento. De certa
forma, se o Cinema Novo e o Arena for-
mam a resisténcia a aquilo que existia de
uma opressao do Estado, de uma opres-
sdo capitalista, pra gente pensar em ter-
mos mais amplos, que incidia mais parti-
cularmente na organizagao da politica, o
Oficina e o Cinema Marginal vao incidir
sobre esse universo, que estava presente
também na Ditadura Militar, das carolas,
1sto €, o universo conservador da moral -
que hoje pode ser traduzido pelas absur-
das expressoes, por exemplo, da ministra
Damares de que “meninos vestem azul e
meninas vestem rosa’.

...0 cinema tem esse poder de
apresentar, na forma de uma
narrativa audiovisual, uma
interpretacao sobre o
processo historico; uma
maneira de compreender,
daquele cineasta e daqueles
que participaram da
producao do filme,

dado periodo.

Naquele contexto, vocé ndo tem gestores
da politica tao despreparados e tdo sem-
-no¢do como os de hoje, mas tinhamos
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uma ditadura que se assentava numa base
internacionalizada na economia com um
discurso nacionalista e, principalmente,
com uma pratica moral muito marcada
pelo conservadorismo. Quando estuda-
mos a censura que se estabeleceu sobre
cinema, literatura e teatro, uma parte da
censura ¢ politica, porém uma outra par-
te ¢ uma censura contra palavrdes, por
exemplo; contra certas insinuagdes de
relagdes sexuais, de alguma sensualida-
de mais provocativa. O Cinema Margi-
nal agiu muito nessa direcao, ele trouxe o
grotesco e o esculacho, o filme mal feito,
personagens com figurinos proximos a
figuras como a prostituta, o cafetdo, do
malandro, do vagabundo; essas figuras
marginais que eram a antipoda do este-
reotipo padrdo que se esperava de um
cidaddo que trabalhava e se comportava
decentemente, constituindo uma familia
- as personagens do Cinema Marginal
vao justamente ser o contrario disso.

O Oficina também ¢ maravilhoso em sua
iconoclastia. Sua capacidade de destruir
imagens e transformar tudo em uma car-
navalizacdo bastante critica e corrosiva,
em que o publico ¢ chamado a se cons-
tranger. O teatro de Z¢ Celso ndo cons-
trangia a ditadura, mas sim o espectador
ao dizer “Vocé€ ¢ um conservador e nao
percebe quanto esse conservadorismo
teu colabora com um regime de opressao
capitalista ser o que ¢”. E de uma radica-
lidade imensa.

Acho que as artes tiveram esse papel e
tém ainda hoje quando a gente pensa na
difusdo de meios de produgao do audio-
visual, nessa possibilidade de vocé pro-
duzir um video com seu proprio celular
e jogar na internet. Se de um lado, vocé
tem hoje uma proliferagdo de bobagens,
coisas que normalmente nao assistiri-
amos se nao fosse pela internet. De um
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outro lado, a capacidade de comunica-
cdo que temos hoje se ampliou absurda-
mente. Cada manifestacao politica que
ocorre desde 2000, se pensarmos num
movimento antiglobalizagdo, foram re-
gistradas em celulares e em pequenas
cameras; foram editadas por coletivos e
nucleos de produgdo com pouquissimos
recursos, porém, que sao capazes de pro-
duzir uma resisténcia porque alimenta
nas pessoas que estdo atuando um sen-
timento de pertencimento. Nao vemos
essas movimentagdes na grande midia e
no grande cinema, mas quando vocé que
participou de uma manifestacdo em Sao
Paulo vé uma série de videos daqueles
que participaram em manifestacdes em
Belo Horizonte, em Porto Alegre, no Rio
de Janeiro vocé se sente parte de um co-
letivo muito maior. Isso alimenta nossa
for¢a. Alimenta a crenga que tem mais
gente lutando com vocé.

Acredito que o audiovisual possui esse
papel também, um papel catartico que te
coloca diante de uma narrativa editada e
bem montada que € capaz de te alimentar
a continuar resistindo a uma situacao de
opressao, seja ela de um regime ditato-
rial, seja ela a opressdo que vivemos em
um Estado cuja a democracia nunca foi
forte e hoje, mais do que nunca, esté fra-
gilizada chegando proximo a quase um
Estado de excecao.

Mauricio Cardoso ¢ professor do departamento de
Historia da FFLCH/USP . Possui doutorado sobre o
Cinema de Glauber Rocha pela USP e pela Université
Paris X - Nanterre.
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marrando lencos ao re-

dor da cabega, pessoas se

preparavam para uma ba-

talha. Pinceladas em car-

tazes, frases com tom de
revolta, sentimento coletivo de colocar
abaixo aquilo que representava por anos
e anos a angustia de um povo. 20 gotas
d’agua foram necessarias, por mais con-
traditorio que isso poderia parecer, para
inflamar um pequeno grupo, que depois
de alguns dias frente a uma intensa re-
pressdo tornou-se colossal. “O Gigante
Acordou”, em referéncia a enorme per-
sona de um pais que se dizia ser cordial
e passivo. O abalo do gigante se levan-
tando foi sentido em todo lugar, abalo
que poderia explicar o porqué de ruas
aparecerem destruidas no dia seguinte
a passagem do(s) gigante(s). Na mesmo
episddio, contudo, apareceram gigantes
cordiais que se expressaram com gritos
contra quaisquer violéncias. Entre gelo
e fogo, a fumaca pairava o Brasil em
junho de 2013. Por conta da opacidade
provocada por esse movimento diver-
so, colocaram-se muitas questdes, den-
tre elas a seguinte: o gigante realmente
acordou ou ele sempre foi um “gigante”
na sala de estar brasileira, isto €, estava
14 o tempo todo e apenas nos negamos a
falar sobre ele?
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POR NORBERTO DE ASSIS

Que as jornadas de 2013 marcaram a
historia recente brasileira ninguém nega.
Porém, as consequéncias dessas mobili-
zagdes ainda sao muito nebulosas. Sem
querer entrar a fundo nesse assunto es-
pinhoso, quero falar sobre um aspecto:
a dimensao simbolica das mobilizagdes.
Num sentido mais restrito, ¢ possivel
que as jornadas de junho tenham sido
o grande estopim para a identificacdo
de uma maneira “nova” do brasileiro
se portar. “Nova” justamente porque
grandes mobilizagdes populares nao
sao novidade na histdria brasileira. Na
verdade, s6 parecem que sao novas pois
ndo falamos muito sobre as antigas. O
filésofo e professor Vladimir Safatle ci-
tou alguns exemplos em uma coluna de
jornal: Cabanada, Revolta de Carrancas,
Cabanagem, Revolta dos Malés, Sabina-
da, Revolta do Quebra-Quilo, Revolta
do Vintém, Canudos, Revolta da Chiba-
ta, Contestado, Coluna Prestes, Luta ar-
mada contra a ditadura de 1964. Basta
voltar um pouco para perceber que sao
muitas revoltas no passado recente do
Brasil que ndo sdo comentadas, muitas
vezes a favor de uma ideia de brasileiro
pacato e passivo - pouquissimo tempo
antes das jornadas de junho de 2013, ali-
as, ja estavam ocorrendo diversos outros
protestos com milhares de pessoas que
ndo tiveram tanta repercussdo. Aconte-
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ce que 2013 marca um novo paradigma.
Ocorre uma guinada nos pensamentos
das pessoas acerca das manifestagdes na
rua. Ao menos por parte delas.

Existe um termo filosofico e sociologico
chamado doxa que mobiliza uma ideia
de cren¢a comum construida socialmen-
te. Explico: doxa seria uma visao, quase
como um “senso comum”, compartilha-
da sobre determinado assunto ou evento
social que ¢ criada ndo por mim ou por
vocé, mas socialmente. Um bom exem-
plo de criacao de doxa vem da imprensa;
eles moldam a opinido publica e criam
inconsciente, as vezes conscientemente,
uma visdo que seu publico ird comparti-
lhar, independente de ser alguma coisa
verdadeira ou nao. Essa crenca afeta to-
talmente o modo que observamos certos
fenomenos. Quando essa crenca ¢ com-
partilhada por muitas pessoas, ¢ muito
comum vermos uma mobiliza¢ao, como
protestos a favor de determinada deman-
da social, por conta dessa doxa. Mas, afi-
nal, porque eu estou falando de doxa? E
0 que isso tem haver com os protestos de
2013? Em minha opinido, o que ocorreu
a partir das Jornadas de Junho foi uma
revolucdo simbodlica em como vemos
o protesto de rua, ou uma mudanga de
doxa sobre a percepcao desses protestos.

A percepgdo de como vemos 0s protes-
tos e a ocupacdo das ruas mudaram mui-
to de 2013 para ca e o perfil das mobi-
lizagdes de certa forma também. Antes,
poderia se advogar que a grande parte
dos protestos eram norteados por grupos
sociais especificos, como os sindicatos e
legendas politicas, com pautas bem de-
limitadas. Em 2013 ocorre uma grande
mudancga, apesar de comegar como um
movimento bem definido - os primeiros
protestos de junho foram chamados pelo
Movimento Passe Livre que buscava o
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beneficio da passagem gratuita no trans-
porte publico da cidade de Sao Paulo -,
nos dias subsequentes, segundo o cien-
tista politico André Singer, o movimento
se tornou um arco-iris ideoldgico, reu-
nindo nas ruas desde da extrema-esquer-
da até grandes fracdes da direita. Essa
ruptura demarcou a percepcdo do brasi-
leiro sobre ir para as ruas. Aliado a isso,
um novo perfil de pessoa marca aqueles
que hoje em dia vao as ruas. Um tipo de
perfil diferente demograficamente e ide-
ologicamente. O arco-iris que marcou o
apice dos protestos de 2013 estd repre-
sentado nas ruas brasileiras, porém em
movimentos diversos. Se antes, protes-
tar parecia ser algo que era feito apenas
por pessoas ligadas a sindicatos ou a um
publico majoritariamente universitario e
jovem, vemos que a amplitude daqueles
que participam aumentou muito e, con-
sequentemente, ocorreu uma mudanca
na crenga social das pessoas com relagao
a protestar e da passividade do brasilei-
ro. O gigante adormecido tinha acorda-
do para algumas pessoas, porém ele ja
estava até tomando café para muitos ou-
tros antes de 2013.

No entanto, mesmo que ele estivesse
acordado para muitos, para opinido pu-
blica geral ndo estava. Aqui esta o pon-
to-chave: 2013 trouxe essa nova visao,
uma nova doxa acerca do carater do bra-
sileiro. Os protestos e a ocupacdo das
ruas estdo ficando cada vez mais rotinei-
ros, tanto pela esquerda quanto pela di-
reita. Exemplos ndo faltam nos ultimos
6 anos e acredito que a tendéncia seja
continuar dessa forma. Parece-me que
finalmente notamos o gigante na sala-
-de-estar, acordado ou nao.

Norberto de Assis ¢ graduando em Ciéncias Sociais

pela FFLCH/USP.
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Revolucao Caraiba e
Democracia Selvagem

evolu¢ao, muito se fala

dela, mas pouco a compre-

ende enquanto tal. Anos

recentes vimos pessoas

lembrando do Golpe em-
presarial-militar de 1964 como se fosse
uma “revolu¢do politica democratica”,
antes de compreender o que ¢ “revolu-
¢do”, vamos entender o que ela ndo é:
revolugdo nao € golpe. Isso pode parecer
6bvio, mas qual € o critério para se defi-
nir um ou outro? Pois bem, ¢ a correlagao
de forcas e a origem dessas forcas.

Isso €, as revolugdes sempre sao um mo-
vimento, subjetivo e objetivo, em que
uma classe ou coalizdo de classes ascen-
de, em nome de interesses gerais, segun-
do as possibilidades concretas de cada
momento, para modificar ou suprimir a
situacdo presente, determinando mudan-
cas de atitude no exercicio do poder pelos
atuais titulares e/ou impondo o advento
de novos mandatarios. Um golpe ¢ jus-
tamente uma “contrarrevolucao”, isso &,
ela ¢ feita pelas classes dominantes que,
com receio de declinarem, bloqueiam o
movimento ascendente o suprimindo an-
tes de se efetivar. Ou seja, se bem nota-
do, um golpe sempre ocorre em “reacao”
a uma revolugdo que estd para acontecer
ou acontecendo. Uma revolugao, nesse
aspecto, ¢ um conceito politico, ¢ um
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COLABORADORES
POR MATHEUS AVILA

processo que visa modificar ou trans-
formar a ordem politica, modificando os
atores sociais que se beneficiam dela.

Existe ao menos duas concepgdes de re-
volucdo, uma “voluntarista”, ou seja, ’a
revolucdo ¢ algo que se faz”, e outra,
“historicista”, ou seja, “a revolucao ¢ um
processo que acontece e se desdobra em
varios periodos”. A concepc¢do de revo-
lugdo voluntarista ¢ mais adequada para
periodos histéricos em que o poder esta-
va expresso na pessoa do soberano, onde
para fazer uma revolugdo, bastava vocé
tirar o soberano do trono e colocar outro
(o periodo renascentista € um bom exem-
plo). Numa sociedade moderna, o poder
se despersonaliza, e se torna uma maqui-
na burocratica de coer¢do e governanga
(Estado Moderno), num contexto desse,
a concepc¢do historicista de revolugdo
¢ mais adequada, pois permite captar o
processo de transformacgdo da ordem po-
litica por meio de suas alteragdes na ma-
quina.

Em termos tipologicos, existe a0 menos
3 tipos de revolucdo: 1) circularidade de
elites; 2) derrocada e 3) revolugdo assu-
mida.

1) A circularidade de elites ¢ o modelo
estudado pelo economista Vilfred Pareto
para descrever o processo de que elites
(sejam elas politicas, economicas, reli-
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giosas e etc) incorporam lideres de certas
bases sociais, € ao incorporarem, modi-
ficam o equilibrio da ordem social, a ex-
pandindo para outra ordem invés de des-
trui-la. Um exemplo canonico no Brasil
foi a Proclamac¢ao da Republica em 1889,
em que os escravocratas, entdo aliados
da familia imperial, com a aboli¢ao da
escravidao, rompem com o mandato im-
perial e assumem entdo elas o papel de
classe dirigente no modelo republicano
se aliando com pequenos setores mili-
tares, que seriam nos primeiros anos da
republica, seus primeiros governantes.

2) A derrocada do poder ou a insurreigcdo
¢ (a) o assalto armado ao poder, que, uma
vez bem-sucedido, (b) implica a deposi-
¢do e as vezes liquidacao fisica de gover-
nantes, como passo preliminar para (c) a
instauracdo de novo regime em nome de
interesses sociais negados. Geralmente
esse ¢ o modelo mais comum na mente
das pessoas quando se pensa em revo-
lugdo. Um exemplo canodnico disso ¢ a
Revolucao Francesa, em que a burguesia
urbana comercial francesa aliada com os
sans culotes derrubaram a nobreza e o
clero no poder. Outro exemplo ¢ a Re-
volugao Americana. No Brasil, tivemos
muitas tentativas de insurrei¢oes, todas
falhas: as quarteladas de 1922 e de 1924,
o levante paulista de 1932, a intento-
na comunista de 1935, a integralista de
1938 e até mesmo certos grupos de guer-
rilha durante os anos 70 na ditadura.

3) Arevolugdo assumida € aquela que um
circulo dominante realiza atendendo a
reinvindicac¢des de camadas sociais radi-
calizadas, mas no interesse do desenvol-
vimento de possibilidades contidas ainda
na vigente ordem social. Sua efetivagdo
real ndo implica derrocada, porque ¢ con-
cessdo, outorga dos que se encontram no
poder e nele continuam. Pode implicar
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circulacao de elites, mas nao necessaria-
mente. O exemplo candnico ¢ a Revolu-
¢ao Gloriosa na Inglaterra no século 17,
em que os “landlords”, percebendo a as-
censdo da burguesia urbana, preferiu ela
se “aburguesar” e se manter no limite, do
que tentar reprimir essa ascensao com o
perigo de sofrer uma derrocada, prova ¢
que a familia real britinica até hoje esta
no poder. No Brasil, em parte, a aboligao
da escravidao foi uma revolugdo assumi-
da, visto que o Brasil era o tltimo pais na
época a ter escravos € nos ultimos anos
do império as revoltas escravas estavam
cada vez mais violentas, o império foi
for¢ado a fazer isso com medo do pais
convulsionar (porém, adiou o inevitavel,
caiu 1 ano depois...). A propria Era Var-
gas, guardada certas proporcoes, foi uma
revolucdo assumida, visto que até hoje,
grande parte do que temos de adminis-
tracao publica, institui¢des sociais e etc,
vieram dessa época e beneficiaram os in-
teresses da totalidade do pais.

Mas faltou falarmos de um quarto tipo
de revolucao, a “revolucao social”. A re-
volucdo social ¢ uma revolucao de tipo
“socialista”, foi idealizada por Marx e
Engels no Manifesto Comunista como: o
movimento da imensa maioria no interes-
se dessa mesma maioria. Se todas as re-
volugdes até aqui foram nos interesses de
minorias em detrimento da maioria (por
1sso serem revolucdes politicas), a revo-
lugdo defendida pelo Marx ¢ de tipo so-
cial, ndo ¢ so6 de transformac¢ao da ordem
politica, ¢ de transformacao da sociedade
mesma ¢ com a intenc¢ao final de abolir a
politica (a dominagao de classes sociais).
O exemplo candnico desse tipo de revo-
lugdo (que até os dias de hoje, nunca foi
bem-sucedida plenamente, apesar de ja
ter estourado esporadicamente na histo-
ria varias vezes) foi a Comuna de Paris.
Marx entendia a peculiaridade dessa re-
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volugao social, ao contrario das demais
revolugdes que apenas adentraram ao
Estado e o transformaram, o fato de que
a Comuna (assim como muitas outras
experiéncias: os sovietes russos, a Revo-
lucdo Hungara, a Revolugdo Portuguesa,
Maio de 68, a Revolucao Polonesa e etc)
foi uma “Revolugao contra o Estado”...
Contra-o-Estado assim como o livro ho-
monimo de Pierre Clastres: a Sociedade
contra o Estado, em que o autor descreve
de forma geral a caracteristica essencial
das sociedades “selvagens” (amerindias):
elas sdo sociedades de povos “sem fé,
sem lei ¢ sem rei”. Pois, sem f¢, cles nao
acreditam cegamente no que lhe falam;
sem lei, cles ndo obedecem as tabuas de
mandamentos; ¢ sem rei, eles ndo servem
a ninguém a nao ser eles mesmos. Con-
tra-o-Um (Estado, Capital, Deus e etc),
assim poderia também ser traduzido essa
nocao essencial dessas sociedades. Clas-
tres via os “selvagens” como os ultimos
homens livres ha habitar a Terra...

Mas aqui, no final desse texto, apresenta-
mos o “tltimo tipo de revolugdo”, o con-
ceito oswaldiano de “revolucao caraiba”,
que o autor apresenta no Manifesto An-
tropofago. Este seria uma “continuagao”
e “atualizacao” do Manifesto Comunis-
ta; isso €, a revolucdo caraiba ¢ também
uma revolug¢do social que quer abolir
a politica, expressdo da dominagdao de
classes, mas ela ¢ mais profunda porque
também quer abolir a “antropofagia” e
permitir que as Diferencas se expressam
por si mesmas, sem que isso implique
desigualdades ontologicas. A revolugdo
caraiba, assim como a revolu¢ao social,
¢ também uma “revolucao

da (ideia de) revolucdo”, algo inédito até
hoje. E uma revolugio que busca instituir
um “mundo comum”, no sentido arend-
tiano, em que todas as ontologias, enten-
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didas como diferentes possam coexistir
em pluralidade e se expressar na sua
propria singularidade, sem ser subjugada
por outras.

A revolugao brasileira é e deve ser uma
revolucao caraiba, como dizia Oswald de
Andrade, porque o objetivo final da revo-
lugdo brasileira ¢ “reencantar o mundo”
e construir esse “mundo comum”, uma
“Democracia Selvagem”, o ‘Matriarcado
de Pindorama”...

Nao temos nada a perder, a ndo ser nos-
sas roupas!

Matheus Awvila é graduando em Ciéncias Sociais pela

FFLCH/USP.
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Urubu malandro

Urubu,

ave agoura de habito diurno

come a morte

como quem sauda a rima,
come 0 Povo

em carne viva

como quem diz:

— el, brasileiro,

tu és

o assinalado

de um

novo mundo

sem saida.

Poemas por Keissy Carvelli

Raizes do Brasil

o sangue do indio
aduba a terra
sem que haja tempo

de dar fruto.

muitos mortos:
semente,
crianca,

adulto.



Teluricos

(ou 0s meninos da terra e da noite)

Os meninos na biqueira
morrem aos montes:
s6 hoje foram trés,

amanha vai mais alguém.

Entre eles,
alguns meio poetas,
embora todos

quase analfabetos.

Alguns com sonhos

outros sem:

rever o pai baleado, %
ser jogador de futebol,

ser artista de cinema

e comprar uma mercedes benz!

Os meninos

da biqueira

morrem aos montes.
S6 durante

esses versos

foram mais trés,

embora o siléncio

nos diga

que nao foi ninguém.

- ilustragdes por Giovane Direnzi



REFERENCIAS

TEXTOS

Péaginas 17 - 19:

JAMES, C.L.R. Os Jacobinos Negros. Sao Paulo: Boitempo, 2000.
TROUILLOT, Michel-Rolph. Silenciando o Passado. Curitiba: huya, 2016.
Péaginas 37 - 38:

SINGER, André. Brasil, Junho de 2013, Classes e Ideologias Cruzadas. Novos estud. -
CEBRAP, Sao Paulo, n. 97, p. 23-40, Nov. 2013. Disponivel em: http://www.scielo.
br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002013000300003 &Ing=en&nrm=i-
so>. Acesso em 30 de Setembro de 2019.

SAFATLE, Vladimir. Manifestagdes Como As De 2013 Provavelmente Se Repeti-
rdo. Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/colunas/vladimirsafatle/2017/09/

1914638-manifestacoes-como-as-de-2013-provavelmente-se-repetirao.shtml. Acesso
em 30 de Setembro de 2019.

ARTES
Paginas 26-27:

TEIXERA, Evandro. Homem ¢ arrastado pela policia, nas ruas do Centro, em 1968.
Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/as-imagens-marcan-
tes-de-evandro-teixeira-feitas-em-1968-21143306. Acesso em 30 de Setembro de
2019.

TEIXERA, Evandro. Um estudante de medicina cai na Cinelandia, ao ser perseguido
por policiais. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-tv/as-ima-
gens-marcantes-de-evandro-teixeira-feitas-em-1968-21143306. Acesso em 30 de Se-
tembro de 2019.

TEIXERA, Evandro. Estudante ¢ carregado por oficiais do exército apos confronto
entre militares e estudantes no Rio de Janeiro. Disponivel: https://brasil.elpais.com/
brasil/2018/11/22/album/1542923865 871951.html#foto _gal 1. Acesso em 30 de Se-
tembro de 2019.

REvVOLUGAO Pagina 49



4

J 7 ,ll

i

I f ﬂ'[\

i |' I | fj/ .| |
il |

|




